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Scurt istoric 


enul a fost practicat incá din cele mai vechi 

puri. Primele creatii au fost uneltele orna- 

tate, precum si desenele colorate de pe pe- 

pesterilor (Lascaux si Altamira). Aceste 

ne au fost create cu scop magico-religios. 

te acestea dovedesc importanta desenului 

i din perioada preistorică. 

rior, în etapele următoare ale dezvoltării so- 

e, indatoririle artistice şi de cult ale desenului 
nt preluate de pictură. Baza picturii este de- 

senul, atât în formarea profesională a pictorilor 
cât și în creaţia artistică propriu-zisă, chiar dacă 
finalizarea picturii necesită acoperirea desenului 
cu culoare. Desenul este prima etapă în crearea 
picturii, dar şi a ilustrării de carte. 
Dezvoltarea desenului liber şi creativ a fost în- 
frânată de ilustratorii de carte, care erau de fapt 
niște copisti. Ei imitau cu fidelitate un model 
prestabilit, singurul lor scop fiind să obţină 
O imagine cât mai apropiată de original. 


Astfel se explică faptul că unele teme copiate 
s-au repetat destul de des în Evul Mediu. Deşi 
cele mai multe sunt reproduceri fidele, totuși din 
stilul folosit se poate deduce care este lucrarea 
originală luată ca model și cine este autorul, 
adică artistul creator. 

Din copiile făcute după capodoperele din seco- 
lul al XIV-lea ies la iveală studiile după operele 
antice. Atunci apar pentru întâia oară în colec- 
tiile particulare primele studii după natură. 
Chiar şi la vechii desenatori italieni, ca Gentile 
de Fabriano și Pisanello, putem observa acest 
dualism aparte: se respectă modelele prestabili- 
te, dar se introduc și elemente noi bazate pe 
studiul după natură. 

De la sfârşitul secolului al XIV-lea apar adeseori 
creații proprii, care sunt deja desene autentice. 
Cel mai vechi desen autentic a fost descoperit 
de Bernhard Degenhart într-un codex din 
Vatican. 


Albrecht Dürer 
(1471-1528): 
Studiu (xilogravură) 


a 


TE = fz ¿el s $ 
4 -E ; . BTN 


AD 


T 


na js 
TO A 4 


lt 
x A u 


) AB = 


y 


Prin imaginaţie, desenul devine din ce în ce mai 
complicat si poate exprima orice idee sau fante- 
zie umană. Desenul este considerat de același 
rang cu celelalte ramuri artistice. Interesul față 
de subiect este influențat de curentul vremii, de 
modă, dar și de temperamentul artistului. Curen- 
te puternice, precum manierismul, pot influența 
artistul chiar și în studiile după natură. 
Se mai pot exemplifica studiile după animale 
făcute de Rembrandt, precum și desenele reali- 
zate de Rubens şi şcoala sa. Pictori din secolul 
al XVIII-lea, ca francezul Watteau si venețienii 
Tiepolo şi Piazetta, transpun în pictură observa- 
tiile obținute din studiile desenelor făcute după 
natură. Artiştii clasicisti, nazarineni şi romantici 
pun si mai mare accent pe studiul după natură, 
folosind reguli stricte de reprezentare plastică. 
În cursul secolului al XIX-lea întâlnim două ati- 
tudini diferite care coabitează în timp şi spaţiu. 
E vorba de stilul academic, care durează până în 
secolul al XX-lea și pune accent pe studiul strict 
după natură. Al doilea este impresionismul, care 
se bazează pe efectul optic pitoresc al luminii și 
al culorilor si nu caută să copieze natura, ci sá 
o interpreteze. 
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Vincent van RA ai Câmpie si grădină (desen în peniță) 


La Klimt întâlnim linii ornamentale și decorati- 
ve, dar la Picasso sau Matisse se observă o struc 
tură mai severă a picturii. 
În secolul al XX-lea desenul a câștigat un carac- 
ter independent, remarcându-se prin modul 
său de realizare sau de abstractizare, cu trăsătu 
personale, elocvente la adresa artistului. Desen 
devine un gen artistic propriu. l 
Însă importanța artistică a desenului a fost cel 
mai bine pusă în valoare de artiștii premergáto 
ai artei secolului al XX-lea. Atmosfera tablouri 
lui Cezanne reiese din petele difuze, abia atinse 
de pensulă, care sugerează doar forma, fără să 
reprezinte. În același timp Van Gogh, în dese: 
realizat cu condei de trestie, foloseşte lin 
sionate, dinamice, pline de forță, caracteristi 
stilului său pictural. 
De-a lungul timpului s-au folosit diverse me 
de desen care au stat la baza creaţiei artistic 
chiar dacă tehnica evoluează, se pare că de 

va rămâne încă multă vreme definitoriu i 
plastice. 


tini sunt cei care sá nu-și fi dorit vreodată 
ştie să deseneze sau să picteze. Desenul şi 
tura ne amintesc de marii artiști, pe care nu 
lrăznim să-i urmăm; de aceea de multe ori 
convingem singuri sá renuntám la studiul 
enului, deși cu puţină atenţie şi exersare se 
obține rezultate frumoase într-un timp des- 
de scurt. Scopul acestei cărţi este să ne încu- 
eze și să ne alunge teama de coala albă. Aflăm 
ici care sunt materialele de lucru, uşor de 
curat din comerţ. Cartea ne oferă câteva sfa- 
necesare pentru desenarea formelor simple, 
rpurilor rectangulare si a celor de rotaţie. 
senul stă la baza tuturor genurilor artelor 
istice. El se poate dobândi si dezvolta prin stu- 
diu si exersare. Este o parte componentă în pro- 
cesul cunoașterii, de la modelul natural şi până 
la pictură. Chiar şi omul primitiv desena anima- 
lele ce urmau să fie vânate, studiind astfel mai 
bine forma, caracteristicile si eventual obiceiuri- 
le acestora. Succesul vânătorii şi chiar existența 
sa depindeau de aceste cunoștințe. După această 
perioadă, modul de reprezentare a imaginii s-a 


schimbat treptat, devenind uneori mai realist, 
alteori mai limitat de anumite bariere. 


Însă artiştii tuturor timpurilor s-au străduit să 
surprindă esența obiectului, a ființei sau a ideii. 
Artistul nu poate fi lipsit de îndemânare și de 
pricepere. Nu poate fi numit maestru cel care 
nu stăpânește partea tehnică a meseriei, ce tine 
de îndemânare. În schimb, chiar dacă cineva 
desenează frumos nu înseamnă că este artist. 
Cunoașterea meseriei nu înseamnă artă. Însă 
dacă nu există aceste cunoștințe, lipsesc bazele 
creaţiei şi nu avem pe ce să clădim. Rezultatul va 
fi cu lipsuri, va semăna cu ceva real, dar se 
va simţi că e fals, adică nu funcționează. 
Este important să cunoaștem principiile și tehni- 
cile de bază, e bine să avem talent, dar nu e su- 
ficient! Dezvoltarea și evoluția înseamnă ceva în 
plus. 
Dar să nu ne descurajăm! Să desenăm, să pictăm 
fără teamă! Să avem curaj! Să dăm formă ideilor 
noastre! 
Nu contează dacă creația noastră este mai slabă, 
sau că ne-am încurcat printre linii şi culori. Cel 
mai mult contează că rezultatul final este realizat 
de noi, că reprezintă efortul nostru și lucrarea 
noastră. 
Autorul 


Albrecht Diirer (1471-1528): Studiu despre utilizarea caroiajului (xilogravură) 
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Planseta de desen 


Materiale si instrumente 


De obicei desenele se realizează pe hârtie. Hârtia 
este moale, de aceea trebuie fixată pe o suprafață 
netedă și rigidă. În acest scop se utilizează plan- 
seta de desen. Plansetele ce se pot achiziţiona în 
magazinele de specialitate sunt de obicei uşoare, 


făcute din lemn moale, astfel că putem înfige cu 
ușurință pionezele in ele pentru fixarea hártiel 
de desen. Plansetele care se găsesc in comerţ 

sunt de diferite dimensiuni. Suprafaţa acesto- 
ra este de obicei netedă, însă cu timpul se mai 
uzează, se deformează și apar mici imperfecti- 
uni. Aceste deformări se pot evita dacă sub hár 
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AO 1189 x 841 mm BO 1400 x 1000 mm 
Al 841 x 594 mm Bl 1000 x 700 mm 
A2 594 x 420 mm B2 700 x 500 mm 
A3 420 x 297 mm B3 500 x 350 mm 
A4 297 x 210 mm B4 350 x 250 mm 
A5 210 x 148 mm B5 250 x 175 mm 
Formate standard de hârtie şi dimensiunile lor 
tie, sub coala de desen, se așază câteva straturi dar si la verificarea acestora. Plansetele nu se 
de hârtie groasă. În felul acesta hârtia superi- recomandă să fie ţinute în mână, mai ales cele 
oară, pe care desenám, nu atinge direct lemnul. mari, care sunt destul de grele. Acestea se pun 
Pentru fixarea desenului, în loc de pioneze se pe bănci speciale pentru desen, sau pe un scaun 
poate folosi şi bandă adezivă. În magazinele de obişnuit. 


specialitate se găsesc benzi autocolante, care se 

dezlipesc de coala de desen fără s-o deterioreze IRT 

si pot fi rupte ușor cu mâna. Coala de desen se Hârtia 

poate fixa și cu cleme de dimensiuni potrivite, 

eventual cu cleme de rufe, în funcţie de grosi- Înainte de apariţia hârtiei de desen gi scris s-au 
mea plansetei de desen si de dimensiunile colii utilizat tăblițe de lut, papirusuri, tăblițe ceruite, 
de hârtie. Desigur, putem folosi pe rol de plange- piei de animale, pergament etc. Hârtia uzuală 
tă orice placaj, scândură sau alte materiale rigide folosită în zilele noastre a fost descoperită initial 
provenite din tâmplărie. de chinezi. Ei au păstrat secole întregi acest 
Este necesar ca foaia de hârtie să fie fixată para- secret. 

lel cu marginile plansetei de desen, astfel ca sá Hârtia a pătruns în Europa prin intermediul 

ne ajute la desenarea orizontalelor şi verticalelor, arabilor, care în anul 751 înving armata chine- 


Qro — <a 


ză in bătălia de la Talas. Printre chinezii luaţi 
ostatici de către arabi se găseau şi câţiva lucrá- 
tori din atelierele de hârtie chinezeşti, care au 
împărtăşit secretul fabricării hârtiei pentru a-şi 
salva viața. Astfel, pe lângă China gi Coreea, 
primele mari centre de fabricare a hârtiei au fost 
in Samarkand (Uzbekistan) si in Bagdad (Irak). 
Știința fabricării hârtiei pătrunde în Europa prin 
Peninsula Iberică (Spania), pe fostul teritoriu 
al maurilor, fiind adusă prin Egipt și Africa de 
Nord. Mai târziu pătrunde în Italia, apoi, treptat, 
ajunge si în alte țări ale Europei. Materia primă 
principală în fabricarea hârtiei, alături de deşeu 
rile textile, a fost lemnul, dar de la mijlocul seco- 
lului al XIX-lea celuloza a devenit materia primă 
de bază. Mărimea colii de hârtie se insemneazá 
cu litere si cifre (de exemplu, A4 si B4). Aceas- 


ta se poate împărți în două, în patru și asa mai 
departe. 


Bloc de desen Și coli de desen 


Un exemplu obişnuit: să luam o foaie de bar 
din cele folosite la imprimante sau copiatoare 
Mărimea acesteia este 210 x 297 mm, deci a 
ximativ 20 x 30 cm. Această mărime o numia 
formatul A4. Dacă o prelungim pe latura mare 
se obţine formatul A3. Dacă o dublám și pe 
aceasta se obține formatul A2, şi așa mai dep 
te. Dacă revenim la formatul A4, adică la coal; 
de 20 x 30 cm, şi o injumátátim, obținem for 
tul AS. Dacă îl injumátátim si pe acesta se obf 
formatul A6, adică mărimea corespunzătoare 
unei felicitări. 

Formatul B este puţin mai mare decât formatul 
A. Formatul B2 este de bază, 50 x 70 cm. Laim. 
pártirile în două se obțin, de asemenea, forma 
tele B3, B4 si B5. Hârtie de aceste mărimi au 
fabricat chiar şi chinezii din antichitate. 
Grosimea hârtiei, în urma unei convenţii inter 
nationale, este redată în grame/mp. Hârtia pen 


tru copiatoare mai sus amintită are probabil 

80 sau 90 g/mp, ceea ce înseamnă că un metru 
pătrat (1 mp) de hârtie cântáreste 80 g, Sau dacă 
este mai groasă are 90 g. Aceste coli nu sunt potri- 
vite pentru desen, fiind prea subțiri. Eventual 
pot fi folosite pentru notițe sau schiţe. Coala de 
desen trebuie să aibă cel puţin 100-130 g/mp. 

Se recomandă utilizarea unei hârtii plăcute ca 
aspect, nu prea netede şi puţin rugoase, cu gre- 
nul mare. Pentru începători se recomandă folo- 
sirea mapelor spiralate din comerţ. 

Mapa de desen este potrivită pentru a desena în 
creion, dar pentru pictura în acuarelă trebuie să 
e folosească hârtie specială, mai groasă, cu o 
nai bună capacitate de absorbţie. Pentru cărbu- 
e se recomandă folosirea hârtiei de dimensiuni 
mai mari, cel puţin A3, iar suprafața acesteia să 
nu fie netedă, deoarece cărbunele alunecă și nu 
lasă urma potrivită. Pentru desenul în cărbune 
este foarte potrivită hârtia Ingres (se pronunță 
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sengr”). Culoarea de bază a hârtiei este albă, dar 
sunt și hârtii speciale de diferite nuanţe deschise, 
pale, pastelate. După ce am reușit să stăpânim 
diterite tehnici de desen, putem utiliza hârtii de 
nuanţe închise sau chiar negre, pe care să dese- 
nám cu cretă de culori deschise sau cu creioane 
pastel. Pentru desenele în cărbune, ca exerciţiu 
sau pentru studii, putem folosi şi hârtia de îm- 
pachetat albă, cu suprafata uşor rugoasá. 


Instrumente de desen 


Se poate lucra cu următoarele instrumente: cre- 
ion grafit, creion colorat, cărbune pentru desen, 
cretă, creion pastel, precum și cu cerneală, tuș, 
bait de nucă și sepia. Pentru desenul ce le folo- 
seşte pe cele din urmă este nevoie de o pensulă 
sau o peniță (eventual de o pană de pasăre), ori 
de o trestie simplă tăiată potrivit. 


Diferite tipuri de creioane si urmele lor 


Creionul 

Creionul este instrumentul de desen cel mai 
răspândit. Materialul de bază este grafitul, care 
de tapt este cărbune pur. La început cărbunele 
era exploatat doar în Anglia şi, datorită faptului 
că exista într-o cantitate mică, prețul lui concura 
cu cel al aurului. Ulterior s-au descoperit noi 
zăcăminte şi în alte părți, grafitul devenind astfel 
din ce în ce mai răspândit. 

Creionul obişnuit a apărut la sfârşitul secolului 
al XVIII-lea, când chimistul francez Nicolas 
Conte a máruntit bine grafitul, a adăugat puţină 
argilă, a mulat amestecul in betisoare subțiri 
numite mine de grafit şi l-a prins între bucăţi de 
lemn. Când desenám, aceste mine de grafit se 
uzează, lăsând pe hârtie mici urme ale particule- 
lor acestuia. Culorile din realitate sunt redate în 
alb si negru sau în diferite nuanţe de gri. Există 
o nuanţă de gri corespunzătoare fiecărei culori. 
Creioanele nu sunt la fel. Ele au durități diferite, 
indicate prin litere. Indicatia H (hard) inseam- 
nă o mină tare, dură, iar indicatia B (black) 
desemnează o mină moale. Pentru a obţine un 


Ustensilele necesare desenului în cărbune: cărbune natural, cărbune presat, radieră specială P 


cărbune (gumă plastică), cârpă 


creion mai tare, la grafit se adaugă mal me 
Cu acesta desenul va fi mai gri, se pot trasa i 
mai subțiri, mai exacte, iar varful creional 
nu se uzează aga repede. Asemenea creian 
folosesc pentru desene tehnice, în ump ce cy 
creioanele mai moi se pot realiza desene artisi 
cu nuanţe mai fine. Nu se recomandă ștergerea 
sau frecarea liniilor, pentru cá murdáresc deses 
nu]. Despre realizarea diferitelor tonalități deg 
vom discuta mai târziu. É 
Înainte de utilizarea grafitului la fabricarea 
creioanelor s-au folosit creioane de argint, de 
plumb și de zinc. Desenele superbe din era re 
nascentistă erau realizate cu aceste instrumen- 
te. Chiar gi gravorii în cupru le-au folosit, până 
în secolul al XIX-lea, la realizarea schițelor. Se 
poate desena şi cu creioane colorate, dar acestea 
se şterg mai greu, de aceea se recomandă doar 
persoanelor cu experienţă. Ca şi alte instrumens 
te de desen, si creioanele colorate pot fi utilizată 
într-o nuanţă mai deschisă, dar desenul devine 
mai expresiv dacă folosim culori mai intense, 
Se va acorda o atenţie deosebită la combinarea 


= 


Crete colorate 


si amestecarea culorilor. Este bine sá avem grijá 
cum combinám culorile. Sá nu amestecâm prea 
multe culori complementare, pentru ca desenul 
să-şi păstreze acurateţea, iar culorile sá rămână 
viguroase. 


Cărbunele pentru desen 

Cu siguranţă ne aducem aminte, din cele învă- 
tate la chimie, că dacă lemnul este încins fără 
oxigen într-un spaţiu închis anaerob, nu arde ca 


De obicei, în acest scop sunt folosite ramuri de 
tei, gutui, alun, salcie sau prun, cu care se pot 
realiza lucrări foarte frumoase, cu aspect tonic, 
plăcut. Astfel se obţine cărbunele natural. Din 
magazinele de specialitate se poate achiziţiona 
atât cărbune natural cât şi presat, care se co- 
mercializează sub forma unor betisoare subţiri 
sau mai groase şi lasă o urmă mai intensă sau 
mai închisă decât cărbunele natural. Pentru 
începători se recomandă utilizarea cărbunelui 
pentru desen, deoarece dacă se fac greşeli, ele 


lemnul, ci se carbonizează și lasă urmă pe hârtie. 


se şterg ușor şi se poate relua desenul, iar dacă 
se observă urmele uşoare ale lucrării anterioare 
ori eventualele greşeli, acestea se pot corecta. Se 
recomandă folosirea hârtiei de dimensiuni mai 
mari. Într-o mână ţinem cărbunele, iar în cealal- 
tă e bine să avem o cârpă mică, moale și împătu- 
rită. Dacă se lucrează cu ambele mâini, adică cu 
o mână se desenează cu cărbune, iar cu cealaltă 
se șterge cu cârpa sau se retuseazá, obținem o 
suprafaţă fină, catifelată, cu tonuri fine. Până 
se poate, este bine să se folosească la şters doar 
cârpa. Pentru desenul în cărbune există o radie- 
ră specială, numită gumă plastică. Însă folosirea 
acesteia se recomandă doar la sfârşitul lucrării, 
pentru realizarea luminilor și luciului, deoarece 
guma plastică lasă urme unsuroase pe hărtie, 
care pot fi deranjante la continuarea lucrării. 
Desenul realizat trebuie fixat, pentru a nu se 
murdări. Mai demult, artiştii îşi fabricau sin- 
guri soluția fixativă dizolvând 50 g selac in 
0,5 L alcool tehnic de concentrație 96%. În zilele 
noastre, fixativul gata preparat se poate achizi 
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Cretá pastel și cârpă de șters 


tiona din magazinele de specialitate. Această so- 
lutie se pulverizează pe tablou de la distanţa de 
40-60 cm. Trebuie avut grijă ca în timpul fixării 
să nu udám prea tare hârtia. 
Fixarea desenului pe hârtie se poate realiza mai 
uşor prin pulverizarea fină cu fixativ de păr; este 
o metodă mai simplă, dar nu și cea mai bună. 
Este mult mai simplu sá achizitionám fixativ şi 
pulverizator din magazinele de specialitate. 


Creta 

Creta presată se găseşte în comerţ de obicei în 
culoare neagră, dar există si variante de culoare 
maro sau roșie. Aceste crete sunt de durități di- 
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ferite. Asemeni desenelor in cárbune, si acestea 


trebuie fixate. Stergerea desenului in cretá este 
dificilá. 


Creta pastel 
Creta pastel se poate achizitiona la bucatá sau la 
set, în diferite culori. Creta este extrem de rezist 
tentă. Dacă se utilizează în mod corespunzător 
se pot obţine suprafețe foarte reuşite, catifelate. 
Culorile din set sunt frumoase, dar se poate 
obţine o lucrare şi mai aspectuoasá dacă se pros 
cură şi alte culori deosebite: pământuri naturală 
diferite nuanţe de verde, mov şi culoarea pielii. 
Fiecare culoare se realizează cu crete de nuanta 


| de tus 


e. Desigur, la sfârșitul lucrării desenul 
e fixat și în acest caz. 
ă şi crete pastel mai uleioase, cu care se 
e încerca un nou mod de desenare. Astfel, o 
rare deja realizată în cretă pastel uleioasă se 
ictează cu o pensulă îmbibată în terebentină. 
erebentina topeşte creta pastel gi culorile se 
amestecă între ele, aproape ca la o pictură. 


Tus, bait de nucă, sepia, bister 

Tusul este folosit din cele mai vechi timpuri. 

In China era foarte răspândit încă din secolul 

al II-lea î.Hr. Pe lângă tușul negru se utiliza si 
bisterul maro, care se obţine din cărbune de 

fag, precum si sepia de nuanţă brun-purpurie. 
Sepia se prepară din cerneala lichidă a molustei 
Sepia officinalis. Cerneala albastră se obţine din 
arbustul Indigofera tinctoria, cea purpurie din 
mineralul Cinnabarit (cinabru), iar cea verde 
prin adăugarea malachitului. Tuşul chinezesc 

a devenit cunoscut în Europa în anii 1600. Era 
folosit în unele cazuri pentru schiţe, respectiv la 
picturile pe bază de apă (acuarele). Ca tehnică 
grafică tugul arată foarte bine, în special dacă am 
dobândit iscusintá în tehnica desenului. Se poate 
desena și cu pană de scris, cu un băț ascuţit, 
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sau putem aplica cerneala pe hârtie cu pensula. A 

Eventual se pot utiliza concomitent toate cele ME 

trei metode. Dupá uscare putem reveni asupra A 
desenului pentru a face mici retuşuri pe unele | 

porțiuni, cu cerneală diluată. În acest fel putem | 

accentua umbrele pentru a obține o suprafaţă y 

si mai frumoasă. Baitul de nucă se poate achi- J 

zitiona din comerț sub formă de pulbere si, în 4 


funcţie de cantitatea de apă adăugată, se obţine f 
un bait mai închis sau mai deschis la culoare. I, 
Instrumentele sus amintite influențează calitatea Í 
lucrării noastre. Desenul în pensulă, după cum 
reiese și din capodoperele artiștilor din Răsărit, 
este plin de forță si de tensiune. Desenul in pe- 
nitá necesită atenţie şi acuratețe, indiferent cá a 4) 
fost realizat cu o peniță de metal din comerţ sau 

cu o pană naturală de pasăre. De la liniile groa- 

se, dure, si până la liniile fine şi subțiri, există o 

gamă foarte largă de expresivitáti plastice. Aces- 

tea, la rândul lor, se pot nuanţa cu tus sau bait 

dizolvat, dându-i un rafinament în plus. 

Să nu ne fie teamă să utilizăm diferite materiale 

si instrumente, sá experimentăm, să încercăm 

diverse tehnici; astfel ne vom putea găsi mai 

uşor propriul stil de exprimare plastică, adică cel 

care ni se potriveşte cel mai bine. 
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Pregátirea modelelor 
de desenat 


Să studiem laturile, colţurile si umbrele câtorva 
cuburi confecționate din hârtie. Să desenăm pe 
o foaie de hârtie un cub desfășurat, cu latura de 
7 cm. Din foile unei mape spiralate se poate con- 
fectiona cubul exact la această dimensiune. Obti- 
nem cuburi perfecte, regulate, doar dacă dese- 
nám un „șablon” exact. Menţionăm că în afara 
modelului prezentat mai jos se mai pot realiza 
zece tipuri de şabloane. Să nu uităm de margi- 
nile pentru lipit! Muchiile se pot îndoi trasând 
cu liniarul, folosind un obiect tocit (de exemplu, 
partea neascutitá a cutitului), astfel încât la în- 
doire se imbiná frumos. Se taie, apoi se lipesc, 
obținând cubul. Cubul va arăta mai frumos dacă 
urmele creionului sunt in interiorul acestuia. 
Dacă am lucrat exact şi cu îndemânare obţinem 
un cub regulat. Se pot confectiona mai multe 


age! unui cub desfăşurat 
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bucăţi, o serie întreagă. Cu aceste cuburi s 
realiza aranjamente diferite, aşezándu le y 
lângă altul sau unul peste altul. Cuburile p 
din șipci de lemn, având avantajul cá perm 
dierea muchiilor interioare, ascunse la cul 
de hârtie. Pentru studii de desen se pot con 


a 


1 
E e 
| 


) 


Cuburi din hártie 


Cuburi din sipci de lemn 


Cilindru tăiat, vopsit în alb 


tiona şi corpuri cilindrice. Cilindrul din hârtie, 
neavând baze superioară si inferioară, nu va fi 
niciodată un corp cilindric perfect. De aceea sunt 
mai indicate ţevile din PVC, de dimensiuni si 
diametre diferite, utilizate în instalaţii sanitare, 
care după ce se curăţă se pot vopsi în alb. Aces- 
tea sunt mai potrivite pentru studiul proporţiilor, 
al curburilor, elipselor, luminilor şi umbrelor. 
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perspectiva 


Cubul 


Cubul ne permite sá studiem tot ce este mai 
important pentru reprezentarea în spaţiu. Toate 
cele 12 muchii sunt egale ca lungime şi fiecare 
formează unghiuri drepte cu cele două muchii 
învecinate. Are 6 feţe identice. La desen contea- 
ză foarte mult observarea formelor obiectului, 
iar cubul este cel mai potrivit pentru aceasta. 
Problema cea mai mare a desenului şi a pictu- 
rii a fost întotdeauna exprimarea în spaţiul bi- 
dimensional, adică în plan, a unui obiect tridi- 
mensional, adică din spaţiu. Pentru aceasta 
s-au format şi dezvoltat de-a lungul secolelor 
diverse sisteme de reprezentare. 
Dintre cele cinci-şase sisteme de reprezenta- 
re, trei sunt de bază: proiecția, axonometria 
şi perspectiva. În cazul nostru ne interesează 
perspectiva, mai exact reprezentarea celei de-a 
treia dimensiuni, deoarece celelalte sisteme sunt 
folosite în general în construcţii, în industrie, 
precum şi în arta modernă. Perspectiva ocupă 
un loc aparte între aceste sisteme de reprezen- 
tare. Aşa ,,vád” camera de filmat, camera video, 
aparatul foto, dar așa vedem si noi lumea încon- 
jurătoare. Dintre obiectele de aceeaşi mărime, 
cele îndepărtate par mai mici, iar cele apropiate 
par mai mari. Dacă revenim la imaginea cubului 
observăm că muchiile care sunt paralele, teoretic 
si practic, par sá se apropie şi se îndreaptă spre 
aşa-numitul „punct de fugă”. 

Este meritul artiștilor Renașterii (L.eon Battista 
Alberti, Paolo Uccello, Piero della Francesca, 
Andrea Mantegna si Albrecht Diirer din 
Niúrnberg) pentru că au pus bazele perspectivei 
liniare, precum linia orizontului sau punctele de 


| fugă. Leonardo da Vinci a descoperit perspecti- 


ya aeriană sau atmosferică, ceea ce înseamnă că 


Sisteme de reprezentare — 


Linia 
orizontului 
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Linia orizontului ne arată care Cu 
desenat văzut de sus şi care vazut | 


Studiu de perspectivă 


obiectele mai apropiate de noi sunt mai bogate 
in detalii, se văd mai clar, cu precizie mai mare, 
in timp ce cu cât un obiect este mai îndepăr- 
tat de noi, imaginea lui devine mai ştearsă. La 
studiul cubului putem vedea, din perspective 
diferite, cum apare imaginea de la mai multe 


niveluri ale ochiului. Dacă privim de sus, vedem 
pe deasupra cubului (acest mod de reprezentare 
se numeşte perspectiva „în zbor de pasăre”). 
Dacă cubul este reprezentat de jos, partea supe- 
rioară devine invizibilă pentru noi, adică vedem 
doar baza. În acest caz, nivelul ochiului — linia 
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Reprezentarea liniei orizontului si a punctului de fugă pe imaginea coridorului dintr-o $ 


orizontului - va fi sub baza inferioară a cubului, caz, atunci când nivelul ochiului este inc 
dând impresia că acesta s-a ridicat. Aceasta este cubului, caz în care nu vedem nici deasu 
vederea de jos, de dedesubt. Există un al treilea nici dedesubt, ci frontal. 


Pregătirea pentru desen 


Dacă este prima oară când desenăm un cub, 
pentru început se recomandă realizarea unor 
schițe din mai multe unghiuri. Dacă avem un 
cub la care se vede doar scheletul, îl vom desena 
pe acesta; dacă nu, vom desena cubul anterior 
confecționat din carton. Munca noastră este 
ușurată dacă amenajăm o másutá cu modele. 
Această activitate este mai simplă decât pare: se 
aşază un carton sub cub, iar unul se fixează din 
spate în plan vertical. Se alege instrumentul de 
desen cel mai potrivit: pentru hârtie mai mică 
creionul, iar pentru hârtie mai mare cărbunele. 
Se aşază cubul astfel încât să aibă cel puţin trei 
feţe vizibile. 


Schițe desenate din diferite unghiuri 


Distanţa de la care privim întregul obiect este 

în funcţie de mărimea acestuia. Această distanţă 
trebuie să fie de patru-cinci ori mai mare decât 
înălţimea sau lăţimea obiectului. Adică un por- 
tret se realizează de la 1,5 m, o persoană stând 
în picioare de la 4-5 m, iar o biserică, pentru a 
putea fi cuprinsă în întregime, trebuie desenată 
de la minim 100 m sau chiar mai mult. 

Când desenăm un cub, se stabilesc mai întâi 
dimensiunea și poziţia acestuia în pagină (pagi- 
natia) şi se schiteazá ușor pe foaie. Se desenea- 
ză apoi muchiile, în primul rând cele verticale. 
Acestea pot fi comparate cu marginea foii. 
Suprafeţele orizontale necesită o atenţie deose- 


Compararea proporfiilor cubului 


bită. Sá studiem atent raporturile comparate 
intre ele, adică unghiul care se formează între 
muchii şi orizontală. Se măsoară și raportul 
comparat al laturilor. Deşi se ştie faptul că fie- 
care latură este un pătrat, datorită micşorării în 
perspectivă (racursi) ochiul nostru vede altfel 
obiectul. În acest caz se poate folosi măsurarea 


proporției cu creionul. Inchidem un ochi, intin- 


dem brațul si ridicăm creionul cu vârful in sus, 
in poziţie verticală, în aşa fel încât vârful creio- 
nului să se suprapună cu partea superioară a 


muchiei celei mai apropiate de noi. În felul aces- 
ta, ținându-se creionul nemișcat, tragem degetul 


gros pe marginea creionului până când acesta 
ajunge la partea de jos a muchiei. Prin această 


dimensiune, luată ca unitate de măsură, se poate 


verifica lungimea celorlalte muchii verticale. 
După cum vom observa, restul muchiilor nu 
pot fi decât mai scurte față de aceasta. 

Se pot face si alte măsurători cu această metodă, 
de exemplu cota şi raportul de lăţime la feţele 
cubului. 


Ținând creionul orizontal, se poate controla 
înclinația faţă de orizontală a muchiilor, atât la 
vârturile interioare cât gi la cele superioare. Tot- 
odată se pot compara şi vârfurile, dacă acestea 
se văd mai jos sau mai sus unele faţă de altele. 
La desenarea feţei superioare nu trebuie să 
uităm că desenăm un cub. Nu trebuie să obti- 
nem în niciun caz un paralelipiped dreptunghic, 
deci cubul să nu fie nici prea alungit, nici prea 
turtit. Se poate verifica din nou lucrarea, dar de 
data aceasta în așa fel încât să întoarcem foaia 
cu susul în jos. La această verihcare se observă 
mai ușor greşelile de verticalitate. Să schitâm 
uşor, fără să apăsăm, cu contururi fine, deoarece 
în telul acesta nu va trebui să tolosim tot timpul 
radiera sau cârpa de şters. Apoi această schiţă 
fină se poate finaliza. Dacă începem cu un desen 
mai complicat, ulterior greșelile se corectează 
mai greu. Creta, cărbunele de desen și creionul 
nu se mânuiesc ca la scris, ci se tin uşor palmate, 
cu capătul în mijlocul palmei. Astfel schița va fi 
mai artistică. 


Corpuri de rotatie 


Dacă rotim un triunghi dreptunghic in jurul 
unei catete obținem un con. Un dreptunghi va 
descrie prin rotaţie un cilindru (prin rotația în 
jurul unei laturi), iar un semicerc - o sferă (prin 
rotația în jurul diametrului). Deci, dacă în jurul 
unei axe se rotește o formă geometrică plană, 
rezultă un corp de rotaţie. 

Caracteristica acestora este faptul că au o axă 

de rotaţie. Modul în care vedem aceste corpuri 
de rotaţie depinde foarte mult şi în acest caz de 
nivelul ochiului, de unde privim corpul, adică 
de linia orizontului. Partea superioară şi cea 
inferioară ale cilindrului sunt, desigur, cercuri. 
Tot aceste părți, văzute din lateral, nu mai par 
cercuri, ci elipse. Dacă rotim cilindrul în direcţie 
verticală se schimbă linia orizontului, astfel că 
bazele cilindrului vor avea o altă elipticitate, vor 
fi mai late sau mai înguste (mai plate). Putem 
ridica cilindrul la nivelul ochilor până când 
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baza superioară, eliptică anterior, va fi atât d 
plată încât va părea o linie orizontală. Desig 
asemenea forme avem si în cazul desenării ı 
vaze sau cáni. Trebuie să ținem cont de fapt 
că, in general, bazele cilindrului nu au aceea 
elipticitate. Să desenăm pentru început cubu 
circumscris, care cuprinde cilindrul nostru. É 
zele acestuia sunt pătrate ale căror diagonale 
înjumătăţesc în punctul lor de intersecție, Ac 
diagonale ajută mult la desenarea elipselor. £ 
sa noastră trece prin mijloacele laturilor páti 
tului. Elipsa taie diagonala în raportul 5:2 dir 
distanța până la intersecția diagonalelor. Ast 
se cunosc deja 8 puncte, cu ajutorul cărora se 
pot realiza elipse frumos curbate, uniforme. | 
acest caz este nevoie de o precizare: mijloacel 
laturilor se obţin din punctele de intersecţie a 
diagonalelor, şi nu din împărțirea matematică 
a laturilor. Totodată, după regulile perspectiv 


Proportiile elipselor: partea mai apropiatá 

de noi a elipsei este întotdeauna puțin mai 
mare decât cea îndepărtată, datorită regulilor 
perspectivei A 


axele orizontale ale elipselor nu sunt aşezate 
exact în mijlocul elipselor, ci puţin mai în spate, 
deci curbura elipsei dinspre noi este puţin mai 
lată, în timp ce curbura din spate este mai redu- 
să. Aici însă nu avem voie să exagerăm, deoarece 
această deformare este aproape imperceptibilă. 
Situaţia devine mai complicată când axa cor- 
pului de rotație este oblică. Elipsele ne arată şi 

in acest caz reperele sus menţionate, dar axele 
lor vor fi oblice. Marginile corpurilor de rotaţie 


Corpuri de rotaţie înclinate 


Linia orizontului 
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La acest cub se poate observa raportul dintre 
márimile elipselor 


circular drepte au aceeasi ináltime si sunt ageza- 
te la distante egale de axă. Începem întotdeauna 
desenul cu o schiță de ansamblu, pe care apoi o 
completăm, iar dacă totul este la locul potrivit, 
putem începe aplicarea umbrelor. 


Despre umbre 


Când lumina cade oblic pe un corp, pe partea 
opusă a obiectului se formează o umbră. Sursa 
de lumină poate fi soarele, dar poate fi şi lumi- 
na artificială (un bec, un neon, un reflector sau 
chiar o lumânare). Practic, razele soarelui cad 
paralel pe obiectul pe care vrem să-l desenăm. 


Soare 


Unghi 


Lumină 


Na de incidență 
artificială 


(neon, bec) 


Proiectia 
verticală 
a becului 


Unghi 
de incidenţă 


și divergente 


Umbra lăsată depinde de unghiul de incide 
al luminii soarelui, adică din ce direcţie bate 
soarele faţă de obiectul de desenat. În acest 
vorbim de umbre paralele. 

Dacă avem o sursă de lumină artificială se 
schimbă uşor forma umbrei, deoarece razele 


Umbre paralele 


Umbră divergentă 


Studiu de umbre pe un aranjament de cuburi 


luminii care cad pe obiect luminează de la o dis- 
tantá mai mică obiectul, astfel că razele luminii 
sunt mai răsfirate. Datorită acestui fapt şi umbra 
va fi puțin mai răspândită. Si în acest caz, mári- 
mea umbrei este determinată de unghiul de inci- 


dentá al sursei de lumină si de poziţia punctu- 
lui de proiecţie verticală a sursei de lumină faţă 
de obiectul pe care vrem să-l desenăm. Vorbim 
în acest caz de umbra divergentă. Prin compara- 
tie, să ne imaginăm că într-o zi însorită stăm 
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Luminá directá 


Luminá difuzá Contraluminá Lumină dispersată 


Cuburi iluminate din unghiuri diferite 
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Aplicarea umbrelor pe corpurile cu goluri 


tudierea umbrelor Purtate și a umbrelor lăsa 


Tonuri graduale de gri 


lângă un perete si ne contemplám propria um: 


bră proiectată pe acesta. Să incercám sá realizám 
cât de mare ar fi umbra noastră dacă, pe întune 
ric, sursa de lumină ar fi o lumânare aprinsă. 
Se disting mai multe tipuri de lumini: lumină 
directă, lumină laterală, lumină dituză, contra- 
lumină, lumină dispersată, în funcţie de direc- 
tia din care vine sursa de lumină si de modul in 
care cade pe obiectul ce urmează a fi desenat. 
La cub situaţia este de obicei simplă, deoarece 
feţele acestuia au în general nuanţe diferite. În 
timp ce una dintre feţe este luminată din plin, 
alta primește lumină difuză sau poate fi chiar în 


Urmele creioanelor de durităti diferite 


Cretă pastel, Cretă 


Cretă 
roşie 


Cretă dură, 
neagră 


umbră naturală neagră 


Obţinerea tonurilor cu diferite instrumente de desen 


totalitate în umbră. Umbra lăsată de cub este 
obicei mai închisă decât umbra purtată pe cub 
Situaţia diferă în cazul corpurilor de rotatie fa 
acest caz trebuie să desenăm treceri praduale 
mai fine atunci când trecerea se realizează dem 
partea luminoasă pe cea întunecată. Câteodată 
partea din umbră a obiectului nu este intuneca 
în mod egal; în multe cazuri se reflectă destul 
de multă lumină de pe peretele opus sau de pe 
obiectul alăturat, astfel încât se luminează şi 
zona întunecată. 
Dacă executăm o lucrare colorată umbrele nu 
vor fi gri sau negre, ci vor conţine într-o mică 
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Cretă pastel 


Cretá 


roşie maro 
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Diferite tipuri de hasuri 


măsură si culorile mediului înconjurător, reflec- 
tându-se de la acestea, obținând astfel umbre 
ușor colorate. În cazul corpurilor cu goluri, în 
care vedem înăuntru, umbra se formează și în 
interiorul obiectului. Cu puţină atenţie se poate 
rezolva gi această problemă. 

Realizarea tonurilor de gri, hașurarea, adică 
desenarea părţilor mai închise şi mai deschise, 
se poate realiza prin mai multe metode: prin 
punctare, cu linii mici, scurte, circulare, drepte 
sau în zig-zag. Este foarte plastic dacă redarea 
tonului se face prin linii dense, apropiate. Dacă 
apăsăm cu instrumentul de desen într-un mod 
mai ferm se obțin tonuri mai intense, mai inchi- 
se. Există şi o altă metodă de obţinere a tonuri- 
lor prin trasarea liniilor paralele. Se haşurează 
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uşor porțiunile mai deschise apoi, în funcţie 

de direcția acestora, rotind cu un unghi mic, se 
repetă hasurarea în același loc. Suprafața va fi 
mai închisă, deoarece urma creionului este în 
strat dublu. Repetând de mai multe ori același 
lucru, se poate obţine o suprafaţă mai închisă. 
Este necesar să modificăm direcţia haşurii cu un 
unghi mic, pentru că dacă haşurăm perpendicu- 
lar (rotind hasura cu 90º), desenul va semăna cu 
un grilaj sau cu o țesătură rară. 

Desenul în creion, spre deosebire de cel în căr- 
bune sau cretă, nu se şterge cu cârpă, batistă 

de hârtie şi nici nu se „retuşează” cu degetul. 
Desenul trebuie realizat întotdeauna pas cu pas, 
cu răbdare. Trebuie să urmărim tot ansamblul 
lucrării şi să nu ne pierdem în detalii. 


E 


Natura statică 


şi compoziţia plastică 


Natura statică reprezintă de fapt obiecte şi 
grupuri de obiecte, care pot fi flori, fructe sau 
obiecte uzuale. Natura statică a apărut în secolul 
al XVII-lea, ca parte componentă a amenajării 
caselor aristocratice. A atins apogeul în perioada 
barocă în special în Germania. De atunci a deve- 
nit o temă preferată pentru mulţi artişti. Dacă ne 
descurcăm destul de bine cu desenarea formelor 
geometrice putem încerca desenarea obiectelor 
uzuale din mediul inconjurător, cu care se pot 
realiza mici compoziţii plastice. Să evităm adu- 
năturile de obiecte gi sá ne imaginăm cum vrem 
să arate ele împreună, la un loc. Să le aşezăm 
așa cum ne-am imaginat si să le căutăm poziţia 
potrivită în mod conştient. Compoziţia plastică 
inseamnă de fapt stabilirea raportului dintre 
forma şi poziţia obiectelor, dintre culori, lumini 
și umbre, punându-se în evidenţă caracterul 
unitar al lucrării. Uneori este necesar să facem 
câte un pas inapoi, pentru a găsi poziţia potrivi- 
tă fiecărui obiect, să studiem obiectele şi din alt 
unghi, să stabilim simetria sau asimetria acesto- 
ra, centrul de interes, unitatea compoziţiei, astfel 
ca prin lucrarea noastră să obținem efectul dorit. 
Trebuie să ne decidem dacă obiectele pe care le 
considerăm centrul de interes al lucrării să fie în 
prim-plan, adică să iasă în evidenţă, sau să fie în 
planul secundar. În acest caz, obiectele din jur 
dirijează privirea spre centrul de interes stabilit 
de noi. Contează şi din ce punct de vedere privim 
obiectele pe care le reprezentăm. În mod obis- 
nuit, ele sunt privite puţin de sus sau dintr-un 
unghi mai special (de exemplu, de deasupra, 
perpendicular pe obiecte; sau în planul podelei 
ori al mesei pe care sunt aşezate, când obiectele 
reprezentate par mai mari). 

La început se recomandă să decupăm, în mij- 
locul unui carton mai tare, un orificiu de formă 
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intr-o astfel de compoziție ordonată se pot observa ușor racursiul (micsorárile în persp 


a ectivă 
si intensitatea umbrelor A forma 


Za la compoziţia anterioară 


Dacă am acumulat destulă experiență, putem încerca sá desenám secțiuni pr 
simple 1 


O compoziţie interesantă se poate realiza din cuburi si paralelipipede sectionate 


dreptunghiulară care respectă proporţiile hârtiei 
de desen. Privind prin acest orificiu, obiectele 
ce urmează să fie desenate pot fi așezate într-o 
poziție mai adecvată compoziţiei. 

Dacă natura statică este desfăşurată pe ori- 
zontală, şi coala de desen trebuie să o aşezăm 
pe plansetá tot orizontal. Dacă considerăm că 
Natura statică realizată de noi are înălțimea mai 
mare decât lățimea, hârtia trebuie aşezată pe 
Plansetá în poziţie verticală. Se recomandă mai 
intái realizarea unei naturi statice mai simple, 


din corpuri geometrice rectangulare şi de ro- 
tatie. Ulterior se poate adăuga în compoziţie şi 
draperia, iar după ce câştigăm puţină experiență 
putem încerca naturi statice tipice - o carte des- 
chisă, instrumente muzicale, fructe, flori, vase 
de aramă, broderie etc. 

Atenţie la paginatie, adică la poziţia obiectelor 
în pagină şi la mărimea lor! Să tolosim intreaga 
pagină şi să evităm în acelaşi timp marginile, 
deoarece rama tabloului sau rama interioară de 
carton (paspartu) acoperă 1-2 cm din fiecare 


Studiu de natură statică cu obiecte obișnuite 


latură a lucrării. În cazul poliedrelor trebuie să 
fim atenți la verticalitate, astfel ca obiectele să 

he statice, nu înclinate. Trebuie să ținem cont 

de regulile perspectivei (paralelele din realitate 
dau impresia că se apropie, prin îndepărtare). 

Se trasează cu un creion cu várf subţire linia de 
intâlnire a mesei cu peretele din fundalul verti- 
cal sau cea de la întâlnirea podelei cu peretele. 
Astfel vom evita lucrările în care obiectele parcă 
„ar pica din cer”. Hagura este mai expresivă dacă 
respectă direcţia formei pe care se află umbra; 
astfel, suprafețele orizontale vor fi haşurate ori- 
zontal, iar cele verticale le vom hasura vertical. 
Lucrarea devine mai artistică, mai plastică, mai 
interesantă dacă grosimea liniilor diferă. Este in- 
dicat ca pe lângă liniile foarte tari şi groase, să se 
deseneze linii mai fine sau chiar să se întrerupă 
conturul. Un contur accentuat si egal dă impre- 
sia de decupare a obiectului din uniformitatea 
desenului. Ochiul nostru completează oricum 
liniile neterminate, iar în felul acesta lucrarea 
noastră nu va arăta explicit modelul ales, ci va 


constitui o interpretare a ei, dându-i mai multă 
expresie artistică. La studiu, trebuie să fim atenţi 
la acuratețe. Este indicat ca uneori să facem o 
pauză când desenăm sau pictâm. După o intre- 
rupere de câteva minute, în care ne-am plimbat 
sau ne-am odihnit puţin ochii, vom observa mai 
repede eventualele greşeli sau omisiuni. Uneori | 
putem întoarce lucrarea cu susul în jos, sau O 
putem observa din spate, printr-o oglindă mică; 
Astfel se pot depista multe detalii ciudate, dese- 
nate greşit. Dacă lucrăm în echipă este indicat 

să ne uităm si la lucrările celorlalţi. Se pot învăța 
multe din greşelile altora, la fel cum ochiul altuiă 
poate observa mai uşor greşelile din lucrarea 
noastră. La naturile statice nu trebuie să ne 
concentrăm doar asupra obiectelor. Printr-un 


fundal întunecat punem în evidenţă in gene- 
ral obiectele din prim-plan. La trasarea liniilor 
drepte apar de obicei două greşeli fundamentală 


una este linia nesigură, formată din mai multe 
linii scurte suprapuse, dând un aspect inestetic, 
caz cunoscut probabil de toată lumea. Cealal: 


Greseli frecvente 


Muchia inferioară a cubului ar trebui să se 
îndrepte în sus, în direcţia opusă 


Este o greșeală tipică ca în timpul desenului să Este o greșeală si dacă nu desenám linii 


nu miscám tot antebraţul, ci doar încheietura continue, drepte, dintr-o singură trăsătură de 

mâinii creion 
tá greșeală constă în desenarea din articulația şi în acest caz. Desigur, lucrările le putem sem- 
nesigură a mâinii, liniile devenind curbate. Să na, dar este și mai important să precizăm data 
evităm pe cât e posibil ambele situaţii. Cu puţin la care au fost realizate. Va fi foarte interesant 
exercițiu putem trasa linii drepte şi frumoase. ca după trecerea lunilor, a anilor, să ne revedem 
Compoziţia trebuie privită de la o distanţă opti- propriile lucrări cu alți ochi. Atunci vom zâm- 
mă. De aproape nu putem vedea toată lucrarea, bi, pentru că vom observa greșelile pe care nu 
iar de departe nu distingem detaliile. Distanţa le-am văzut în trecut, când aceste lucrări ni s-au 


optimă, amintită anterior, de patru-cinci ori mai părut adevărate capodopere... Astfel ne putem 
mare decât mărimea obiectului, poate fi aplicată urmări propria evoluţie. 


Poliedre si corpuri de rotaţie — 
pas cu pas 
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rotatie. 


Când facem schiţa, să fim atenţi la raportu! 

dintre înălțimea si lăţimea cilindrilor şi Cu: 
burilor. Cel mai dificil de desenat sunt direcţiile 
muchiilor şi elipsele. 
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2 Dacă proporţiile şi direcţiile sunt corecte și ne-am stabilit liniile, putem trece la aplicarea 
luminilor si umbrelor. Deoarece desenăm un studiu, nu este o greşeală - ci chiar un avantaj - 
dacă marcăm colțurile sau muchiile pe care nu le putem vedea ale obiectelor opace. 


Natură statică cu obiecte sferice 
și cilindrice — pas cu pas 


Pentru studiul for- 

melor naturale ne 
propunem să realizăm 
o natură statică cu mere, 
portocală, porumb us- 
cat şi ramuri înflorite de 
răchită. 


Schitám uşor obie 
tele din natura stati 
că, ţinând cont de rapor 
turile dintre ele. Studier 
atent caracteristicile ul 


care sunt diferenţele 
tre forma portocalei ŞI 
mărului). Acest lucru & 
important în special lă 
desenul în creion, pen 
că lucrăm în alb-negru 
nu putem folosi culoaf 
pentru diferenţierea K 


Dacă formele şi pro- 

portiile sunt bune, 
putem începe hașurarea. 
Aici putem pune în evi- 
dentá diferenţele dintre 
portocală şi măr. Prin 
contrast mai accentuat 
putem mări plasticitatea 
şi efectul spaţial al obiec- 
telor. 


A da Încercăm sá realizám aceeaşi natură statică prin tehnici diferite. La început executám o 

A schiță simplă, cu vopsea diluată cu apă sau cu tus diluat cu apă, păstrând întotdeauna eventu- 
ala posibilitate de a reveni asupra lucrării. Apoi se accentuează contrastele in mod treptat, schim- 
bând des pensula și penita. Deoarece nu desenám o planşă explicativă la biologie, vom finaliza 
lucrarea mai repede, dând astfel o notă de prospeţime lucrării noastre. 


Natură statică cu cilindru, 
cuburi si o sticlă — pas cu pas 


Schitám obieci 

cu linii fine pe 

hârtie. Trasám cu o. 

- nie marginea mesei 

ia a podelei, pentru ca 

obiectele ilustrate sã 

„plutească în aer”, 

E recomandabil să pi 

vim cu atenţie fetel e 

terale si muchiile cu 

rilor, pentru ca acest 

să iasă frumoase si bi 

proportionate. Atenţ 

sporită la elipsele sti 

si ale rolei de bandă. 

adezivă sprijinite de 
aceasta! 


Dacă proporții 

direcţiile şi poz 
sunt potrivite, conei 
zăm liniile şi avem. 
de acurateţea desen 
Se accentuează muc 
vizibile şi se contin 
realizarea umbrelor 
un Creion mai Moi 


+ 


Păstrăm intensita- 
tea tonală a obiec- 
X telor prin comparare. 
Lucrarea se finalizează 
cu aplicarea umbrei 
purtate şi a umbrei 
lăsate. 


lui de cretá 
- Incirea prafului de ct 
caño la folosirea E 
A Puteri experimenta şi alte tehnici de lucru, de exemp 
4 | 


Despre înrămare şi paspartuur 


Dacă dorim să ne păstrăm desenele, merită să 
sacrificăm puţin timp si efort pentru ca s-o fa- 
cem în mod profesional. 
Desenele realizate cu cărbune, cretă sau pastel 
sunt foarte sensibile, se murdăresc uşor. De 
aceea, dacă am terminat o lucrare şi nu mai do- 
rim să adăugăm nimic la ea, se fixează cu soluţie 
fixativă preparată de noi sau procurată din co- 
mert. Se tine pulverizatorul la 30-40 cm distanță 
de lucrare şi se pulverizează soluţia fixativă pe 
desen. Dacă pulverizăm prea de aproape, hârtia 
se va inmuia rapid. Se începe de la un colţ supe- 
rior al lucrării și se continuă uniform de-a cur- 
mezișul, înainte-înapoi și în jos. Pulverizarea 
trebuie să se realizeze uniform pe toată supra- 
fața. Fixativul nu se aplică deodată într-un strat 
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Fixativ şi pulverizator pentru fixarea desenelor cu cărbune, cretá si cretă pastel 


q 


gros, ci în straturi subțiri, chiar dacă desenul. 
pulverizează de mai multe ori. Nu pulverizâm 
pe ud, ci așteptăm să se usuce. Stratul urmáto 
se aplică doar după ce stratul anterior s-a use 
Este importantă gi depozitarea corespunzătoa 
Desenele se păstrează întotdeauna în poziție d 
zontală, pentru a se evita ondularea și sifonare 
lor. Între desene se pun foi subţiri. Putem folo 
în acest scop rolele de hârtie, hârtia de cale sai 


cea de ziar. 


Cum realizăm un paspartu 


Dacă dorim să expunem o lucrare de-a noasti 
sau s-o facem cadou prietenilor sau rudelor, 
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mită 


7 unități 


Proportiile standard la confecționarea paspartuului 


uje s-o înrămăm sau s-o ducem la inrámat. 
Jesenele, graficele se aşază într-un paspartu 
amă din carton) înainte de înrămare. Acesta 
tejează lucrarea şi îi conferă o notă de ele- 
Materialul din care se confecţionează 
rtuul este un carton gros. Poate fi de orice 
>, dar nu se recomandă culorile stridente, 
astelate. 


Rolul său este să pună în evidenţă desenul in 
mediul ambiant în care va fi expusă lucrarea. 
Totodată protejează lucrarea, care în felul acesta 
nu atinge sticla. Paspartuurile pot fi confectiona 
te atât de noi, cât şi de meseriaşii care se ocupă 
de înrămări. 

De obicei se utilizează rama de carton cu două 
pagini. Pentru prima pagină se va alege un 


carton curat, cu suprafață frumoasă. In comer! | 
se găsesc cartoane speciale, la care culoarea în 
secţiune este diferită de cea exterioară. Cu aces- | | 
tea putem obține efecte mai deosebite. | 

Din mijlocul cartonului paspartuului, folosind | 


ps, liniarul de metal, se taie cu un cuţit ascuţit | 

i special pentru intarsie un dreptunghi mai mic | | 

pa cu cátiva centimetri decát desenul. Desenul se fi 
l lipeste de cartonul din spate, având grijă ca prin | 


orificiul tăiat să se vadă încadrarea potrivită a 
mi imaginii. Pentru încadrarea imaginii se poate 
| utiliza un instrument auxiliar. Se taie din carton | 
| două forme de L, iar prin mişcarea acestora se 
caută încadrarea cea mai potrivită a imaginii, la 
fel cum procedează si regizorii, cu cele două de- Da 
gete mari și arătătoarele, când vor să încadreze 
o imagine. 
Cele două cartoane tari, cu desenul nostru între | 
ele, se presează unul peste altul. Astfel obținem | 
o foaie de carton frumoasă, cu o deschizătură la 
mijloc, prin care se vede desenul nostru. Dede- | 
subt se află celălalt carton, cu rol de întăritură. | 
Decuparea dreptunghiului amintit nu se reali- | 
zează chiar pe mijlocul hârtiei, deoarece în acest | 


caz, privind din depártare, va párea cá acesta a Modul general de a confectiona un paspi 
alunecat, deoarece mijlocul optic si centrul geo- | 


Cartoane utilizate pentru confectionarea paspartuurilor 
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> necesare pentru paspartu 


unei suprafeţe date nu se suprapun. 

ouă margini laterale şi în partea de 
ăstrează aceeaşi distanţă, iar jos se lasă 
nai mult decât la celelalte. Astfel lucrarea 
a mai elegantă. O măsură potrivită este 


átimea laterală la paspartu să fie 5 unităţi, 
n și în partea de sus, iar 7 unităţi in partea 


tipuri de paspartuuri mai speciale, aces- 


nd folosite la gravuri mai valoroase. In 


azuri desenul va avea două paspartuuri 

mi diferite, suprapuse, de tip cadru în 

are vor fi întărite de cartonul din spate. 
devine mai frumoasă în cazul în care 


cadrul se decupează la un unghi de 45 de grade, 
astfel cartonul va părea puţin mai gros şi nu va 
umbri lucrarea. Confectionarea acestora necesi- 
tă îndemânare si unelte adecvate, de aceea este 
indicat să se facă de către specialişti. 

Pentru desenul încadrat în paspartu se alege o 
ramă simplă, moderată, potrivită temei, care să 
fie în armonie cu aceasta. Pentru desene nu se 
aleg niciodată rame aurii sau cu model în stu- 
catură, de altfel foarte la modă în zilele noastre. 
Specialiştii care se ocupă de înrămări ne pot ote- 
ri sfaturi utile în ceea ce priveşte alegerea ramei 
potrivite, însă o putem găsi şi în magazinele cu 
profil de amenajări interioare. 


Sobă de teracotă | 
În acest desen se văd de fapt bucăţi de cărămidă așezate unele peste altele. Se poate analiză 
lași timp efectul perspectivei în diferite situaţii: privite de sus, de la nivelul ochilor sau de, 
se află linia orizontului şi punctul de fugă spre care converg liniile laterale. Uşa sobei, p! i 
rotunjită şi rustică, întrerupe monotonia desenului liniar al suprafeţei sobei. 


Peisaj 

(a in celelalte două lucrări, gi aici întâlnim forme geometrice rectangulare şi rotunde. La prima 
vedere nici nu se observă acest lucru, însă acoperișurile caselor pot fi percepute ca prisme triunghiu- 
are, casele ca paralelipipede dreptunghice, iar arborii gi arbustii ca stere sau conuri. Această teorie 
era caracteristică artiştilor cubisti de la începutul secolului al XX-lea. Ei descompuneau orice, chiar 
i corpul uman, în forme geometrice, susținând că acestea stau la baza tuturor formelor complicate. 
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Scaun de bucátárie 
Este un obiect de uz casnic foarte asemănător unui cub. În desen putem observa umbrele frumo? 
zonele închise, direcţia planurilor şi îmbinările scaunului. Desenatorul a avut grijă ca cele patru! 
cioare să fie aşezate pe podea în aşa fel incât scaunul să nu dea senzaţia că se mişcă, iar muchiile 
se potrivească, să respecte convergenta spre punctul de fugă. 


ic dicţionar de termeni 


Artă plastică 
dit separat de contextul real din Denumire dată unor genuri de artă transmise pe 
e, care nu are de-a face cu realitatea cale vizuală (pictură, sculptură, grafică). Partial, 
aceasta include arhitectura şi artele decorative 


e unor reguli stricte, foarte severe, Arte decorative 

> prestablite. Renuntá la nou Denumire datá unei categorii foarte largi de 
obiecte cu rol utilitar gi estetic formatá din mai 
multe ramuri, in functie de materialele si scopul 


“turá care utilizează culori diluate de utilizare a obiectelor 
1d ca liant guma arabică. Vopsea cu 
| perire redusă, care formează pete Asimetric 
| ente Lipsit de simetrie, neuniform 
Atelier 
avurii în metal care foloseşte acizi Încăpere în care lucrează artiştii plastici: pictorii, 


iune, aplicată asemenea acuarelei, cu sculptorii, graficienii, gravorii etc. 
roda placa şi a produce prin imprima- 


turale Avangardă 
Mișcare ideologică gi artistică ce introduce 
| omorf elemente noi, care s-au manifestat mai ales în 
> formă umană. Arată ca o ființă ome- secolele al XIX-lea şi al XX-lea 
Bister 
Armonie Acuarelă de culoare maro. Vopsea maro-închis, 
imbinarea plăcută a elementelor unei opere, re- care se fabrică din cenușă de fag sau din bitum. 
| ultată din efectul spatial creat si din raporturile Se poate utiliza și la realizarea umbrelor într-un 
interioare echilibrate ale lucrării desen 
| 
Artă arhaică Caracter 


in sens restrâns, denumeşte arta grecească antică  Trăsătură distinctivă, însușire, particularitate 
până în sec. al V-lea î. Hr. si capodoperele rămase 


| din aceastá perioadá Caricatură 
Desen în care se exagerează intenţionat unele 
Artă pentru artă trăsături tipice ale unei persoane, obiect sau 
Concept conform căruia creaţia nu are conținut întâmplări 
nici mesaj artistic si a fost creată pentru a fi 
ficientá siesi Clasic 


1. Referitor la perioada antichitátii greco-romane 
2. Despre artisti consacrati 


Compoziţie 

Structură cu caracter unitar, obținută din ele- 
mentele constituente și din relaţiile ordonate 
dintre acestea, care au scopul de a transmite un 
mesa) estetic 


Construcţia imaginii 
Structură plastică. Demers plastic prin care se 
alcătuieşte o imagine 


Contrapunct 

Suprapunerea a două elemente diferite (de obicei 
teme muzicale), în care fiecare are un caracter 
unitar 


Contrast 

Opozitie puternică, care pune în evidenţă dife- 
renta dintre elemente sau conflictul dintre ele. 

Este un mijloc de expresie plastică prin care se 
atrage atenţia într-o anumită zonă a lucrării 


Contur 
Linie care mărgineşte o suprafaţă, un obiect 


Creion de argint 

Condei de metal cu vârf de argint, asemenea 
unui creion. Instrument de desen folosit în Anti- 
chitate şi Evul Mediu pentru desenarea detaliilor 
fine 


Cretă pastel 
Cretă colorată, cu urmă fină 


Crochiu 

Schitá rapidă care pune in evidenţă elementele 
mai importante. Se realizează cu mâna liberă, 
rapid şi nu ţine cont de detalii 


Culoare locală 

Culoarea reală a obiectelor, privită de aproape, 

la lumina soarelui. Culoarea locală se schimbă 
odată cu schimbarea luminii; același lucru se în- 
tâmplă dacă obiectele sunt privite de aproape, iar 
după aceea din depărtare. De exemplu, pădurea 
dintr-o zonă montană, privită de aproape este 
verde, iar din depărtare va părea albastră datorită 
efectului stratului de aer. Schimbarea culorii lo- 
cale a fost îndelung cercetată de pictorii impresi- 
onisti şi peisagisti, in a doua jumătate a secolului 
al XIX-lea 


Decorativ 4 
Care serveşte la decorare (în artă). În arhit 
este opusul elementelor de structură; în pi 
se bazează pe efectul optic al culorilor în si 
fără sublinierea expresivă a formelor 7 


Deformare 
Schimbarea formei unui material, denaturar 
Metodă folosită in artă pentru modificarea | 
manentă a formei, volumului ori suprafeței u 
material, cu scopul de a-i spori expresivitatea 


Desen în creion 
Tehnică grafică realizată prin desenare. La 
început se foloseau creioane de plumb, zinc sa 
argint. Acestea au fost înlocuite de grafit în a 
doua jumătate a secolului al XVI-lea. Din grafi 
amestecat cu lut se obţin creioanele de duritate 
diferită folosite gi în zilele noastre 


Diagonal 
Oblic, crucis, curmezis. În geometrie reprezint 
segmentul de dreaptă care uneşte două várfuri 
opuse ale unui poligon | 


Dimensiune 
Volum spaţial (lungime, lăţime, înălțime) 


Eclectic 
Artă sau şcoală care îmbină elemente de stil d 
perioade diferite în aceeași creaţie 


Efect 
Impresie produsă asupra cuiva în special de ci 
o operă de artă 


Efectul cromatic al culorilor 
Se disting culori care dau senzaţia că „se apro] 
vin în prim-plan (culorile calde, puternice, de 
exemplu roșu, portocaliu, galben), şi culori cai 
creează senzaţia de îndepărtare (albastru, albas 
tru-verzui, gri-albăstrui) | 
Epigon 
Urmas, succesor, inferior ca valoare față de în 
taşii săi 


Figurativ 
Care redă imaginea concretă a unui obiect s 
unei ființe 


alà in care sunt expuse lucrări de artă 


wg, aici sunt incluse ramurile 

cion, cretá, desen în peniță etc.), 
pictura în acuarelă. În sens mai 
sunt cuprinse cele trei grupe de 
imării (tiparul înalt: xilogravura, 
iparul normal: litografia, monoti- 
une mare: gravura în oţel si cupru, 
maniera neagrá, acul rece, gravura 
aforte gi acvatinta) 


cá prin care se eliminá o parte din 
i forme, cu rolul de a fi folosită ca 
itá de imprimare) la multiplicarea 


formă 

à, geometrică sau imaginară, care 
interiorul său forme complicate pe 
e într-un întreg 


re provine din limba germană și deno- 
ust, adeseori referitor la diletantismul 
Je obicei kitsch se referă la obiectele 
artistice care mimează arta sau diferite 
tistice deja consacrate; nu are valoare 


Laviu 
nică prin care, cu o pensulă înmuiată în bis- 
sepia sau acuarelă, se pune în evidență forma 
elementului reprezentat 


Linia orizontului 

Linia ochilor noştri. Nivelul până la care ajunge 
vederea noastră, considerată linie de reper în 
redarea perspectivei 


Mastic 

Rásina galbenă, parfumată, a fisticului (Pistacia 
erebinthus). Prin adaos de terebentină se obțin 
lacuri (firnis) folosite pentru fixarea picturilor 


Model 
lip reprezentativ. Persoană sau obiect ilustrat de 


tre artist 


Monogramă 
Semnătura artistului, constând din inițialele 


numelui său 


Monumental 

Grandios, măreț, impunător. Atribut pentru o 
lucrare de artă care se impune prin dimensiuni 
mari în detrimentul redării detaliilor 


Motiv 
Ceea ce urmează a fi reprezentat în lucrare. Ele- 
ment pictural sau sculptural dintr-o compoziţie 


Negru de fum 
Cea mai pură vopsea neagră, obținută artificial. 
Se prepară prin arderea incompletă a uleiului, în 
mediu anaerob. Se foloseşte în special la fabrica- 
rea tuşurilor 


Notitá 
In desen, cáteva idei sau linii care traseazá trásá- 
turile primare 


Nuantá 
Varietate a unei culori, mai deschisá sau mai 


închisă, mai caldă sau mai rece. 


Ornamentică 
Motive decorative. Poate fi geometrică, vegetală, 
figurativă sau combinaţia acestora 


Paspartu 

Provine din franceză (passe-partout). Ramă de 
hârtie sau de carton aşezată între sticlă şi o lu- 
crare de artă înrămată (pictură, desen, acuarelă, 


fotografie etc.) 


Perspectivă 

Sistem de reguli prin care se poate reda, în planul 
bidimensional al lucrării, senzaţia celei de-a treia 
dimensiuni (îndepărtarea). 

Perspectiva liniară se referă la felul cum desenăm 
liniile care se îndepărtează, tinzând spre același 
punct de fugă. Perspectiva aeriană se referă la 
etectul spaţial al culorilor, care îşi pierd intensita- 
tea cu cât sunt mai îndepărtate. 

Perspectiva „de la glezna broastei” este realizată 
de jos, de la nivelul solului, iar cea denumită „în 
zbor de pasăre” este realizată de sus 


Plasticitate 

Insusire care redă naturaletea modelului, a 
spaţiului. Interpretare personalizată, bazată pe 
modelare, deformare, colorare, desenare, grava- 
re şi pe alte modalităţi de lucru specifice artelor 
plastice 


Proportie 
Raport intre dimensiunile unor obiecte, forme 
sau intre dimensiunile pártilor unui intreg 


Racursi 

Deformarea aparentă a unui obiect datorită per- 
spectivei, prin care părțile mai apropiate se văd 
mai mari, iar cele îndepărtate mai mici 


Reprezentare 
Desen sau imagine care arată sau vizualizează un 
text 


Restaurare 

Repararea și completarea părţilor distruse ale 
unei opere de artă. Refacerea în forma iniţială a 
unui monument sau a unei lucrări plastice 


Schitá de lumini si umbre 

Contururi de pete difuze, imagine care nu fixează 
conturul umbrelor obiectelor sau ființelor, fără 
detalii interioare. Poate fi realizată prin desenare 
(haşurare) sau prin decupare 


Schitá 

Forma primară a unei lucrări, constând din câte- 
va linii sumare care pun în evidenţă esentialul, in 
linii mari 


Secţiune 
Suprafață obţinută prin sectionarea concretă sau 
imaginară a unui obiect tridimensional 


Secţiunea de aur 

Raport considerat perfect, din punct de vedere 
matematic, între un întreg şi părţile acestuia. 
Conform acesteia, raportul dintre partea mai 
mică și partea mai mare este identic cu raportul 
dintre partea mai mare şi întregul din care fac 
parte 


Sepia 
Materie de culoare cafeniu-inchis, secretată de 
sepie sau obţinută pe cale industrială. În secolul 


al XIX-lea s-a folosit la realizarea umbrele 
desene d 


Simetrie 
Proprietate a unui ansamblu de elemente 
zate prin oglindire şi asemănare pe părți dif 
delimitate de o axă de simetrie, punct de sir 
sau plan de simetrie 1 


Sintetic 
Care pune în evidenţă trăsături generale, comi 


Snob 1 
Persoană care admiră în chip exagerat un obi 
de artă, fără o apreciere întemeiată, care simi 
lează admiraţia față de valorile artistice și ado 
fără alegere tot ce este la modă 


Static 
Nemişcat, rigid, în stare de echilibru 


m AAA E aaa ap N a aa 


- 


Stil 
1. Mod de exprimare specific unei arte, unui 
artist, unui curent etc. 
2. Condei de metal sau de os, cu vârf ascuţit, € 
care se scria în antichitate pe táblitele de ceară 


Stilizare 
Simplificare. Reducerea formei unui obiect dir 
natură la trăsăturile sale esenţiale, folosindu-l 
element decorativ 


Structură 
Alcătuirea internă a unui corp, caracterizată Į 
poziţia si legătura dintre elementele compone 
Suprafaţă de rotaţie 
Suprafaţa obţinută prin rotirea unei linii sau € 
be în jurul unei axe de rotaţie 


Tehnică 
Totalitatea uneltelor, metodelor şi procedeeli 
lucru necesare realizării unei lucrări plastice 


Temă 
Ideea principală dezvoltată într-o operă. Vale 
rea artistică a unei opere nu constă în temă; 
conținutul, mesajul şi expresivitatea operei 


Tonalitate 
luminozitatea unei culori: mai inchisă sau: 
deschisă etc. Ambiantá cromatică într-un t 


să, de fluiditate ridicată, 
obţinut prin presare din 


1t din pământuri, de 


ante uşor verzui. Prezintă 
)XX1Z1 


Valorare 


Efect de culoare rezultat din nuantele fine ale 
luminii si umbrei, obtinut prin amestecul unei 
culori cu alb (se deschide), sau cu negru (se 


inchide) 
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